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Mihail Jora si Dinu Lipatti



SONATA in Re bemol major pentru pian, op. 21

Dupi o destul de lunga pauza (timp in care compune, printre altele, si Siwfonia in Do major),
Mihail Jora revine la plasmuirea unor lucrari pentru pian, scriind in 1942 Sonata op. 21 si1in 1943
Variatinnile pe o temd de Robert Schumann, op. 22. Sunt doud opere de amploare, de suflu larg si de
inspiratie generoasi, ce stau sub semnul lui Schumann, fiecare insa in felul ei, si de pe o altd pozitie.

Dragostea lui Mihail Jora fatd de Schumann este evidenta si este de inteles. Pe de o parte, sa
ne amintim numai de studiile sale la Leipzig, sub indrumarea lui Robert Teichmiller (elev al lui
Reinecke, prieten cu Schumann); pe de alta parte, firea lui Jora, avanturile sale romantice,
temperamentul sdu il apropie de schumannienii Eusebiu si Florestan. De altfel, daca analizim in
mare intreaga sa creatie, cat si intreaga sa atitudine fata de muzicd, viatd si oameni, ne dam seama
de romantismul fundamental al personalititii sale. Un romantism poate cateodata ascuns ochiului
privitorului de rand, dar care la o analiza atentd iese cu usurinta in evidentd. Un romantism al unui
personaj al secolului al XX-lea, ce-si disimuleaza candorile, duiosiile, nostalgiile, pasiunile sub
platosa ironiei, sarcasmului, disonantelor, asimetriilor.

Sonata op. 21 este intr-un fel in mod indirect sub influenta lui Schumann, prin tehnica
pianistica utilizatd (de anvergurd, folosind intreg arsenalul procedeelor de virtuozitate al sec. al
XIX-lea) si prin avantul imaginilor sonore, acel Aufschwung schumannian (mai ales in partea I).
Variatinnile op. 22 sunt in mod direct legate de Schumann, fiindcd pornesc de la o melodie celebra
a compozitorului, ajungand, printr-o alchimie savanta si originala, la neasteptate transformari, la
sonoritati si procedee rafinate ale muzicii secolului al XX-lea. Si peste toate acestea, cele doua
lucrari mai reusesc o sinteza interesanta: aceea a integrarii filonului de continut romanesc, al acelui
,»miros fin de sulfina”, cum frumos il definea compozitorul intr-un articol. In Sonata, continutul
gandirii romanesti este mai pregnant, in [ariatiuni mai subtil, dar totusi detectabil.

In interviul publicat in Rampa, din 1925', Mihail Jora este intrebat, printre altele, care este
genul sau de muzicd preferat. Compozitorul raspunde: ,,Daca prin gen muzical intelegeti forma
prin care e ticluita o lucrare, preferintele mele, care cred ca sunt aproape generale, merg spre forma
de /fied, in ce priveste lucrdrile mai scurte, si spre forma de sonatd, cand e vorba de lucriri de o
intindere mai mare.” De-a lungul vietii sale, compozitorul scrie cateva sonate: Sonata pentru pian op.
21, Sonata pentru viold si pian op. 32, Sonatina pentru pian op. 44 si Sonata pentru vioard si pian op. 46,
lucriri in general de suflu larg si de densitate armonica si melodica (Sonatina chiar, nu este o lucrare
mica, scrisd pentru copii, cum s-ar putea crede, ci se apropie mult de continutul complex si de
forma mare a unei sonate dificile).

Dintru inceput, este interesant sa remarcam orientarea compozitorului spre acest gen care,
pana in acel moment, in muzica noastrd pentru pian, era reprezentat prin putine lucrari. Mai
scriseserd sonate pentru pian George Stephanescu (1863, o lucrare de scoald), George Enescu (in
1924, 1934), Martian Negrea (1921), Dimitrie Cuclin (cateva sonate, cvasi-necunoscute), Filip
Lazdr (1929), Theodor Rogalski (1920), Ionel Perlea (1930), Matei Socor (1932), Constantin
Silvestri (1940), fratii Ion Dumitrescu si Gheorghe Dumitrescu (cateva sonate de tinerete)... Dupa
Mihail Jora, in anii imediat urmatori, parca urmand imboldul dat de maestru, cativa compozitori
(unii recunoscuti deja, altii la inceput de carierd) dau la iveald sonate pentru pian: Mihail Andricu
(1949), Tudor Ciortea (1949-1959, 3 sonate), Pascal Bentoiu (1947), Alfred Mendelsohn (1947),
Valentin Gheorghiu (1946), Diamandi Gheciu (1955)...

Sonata in Re bemol major de Mihail Jora, dedicatad lui Dinu Lipatti, a fost ganditd in trei parti:
Allegro appassionato (in forma de sonatd), Largo molto cantabile (in forma de lied) si Allegro non troppo
(in care forma de rondo se imbina cu caracterul ciclic). Cele trei parti sunt monolitic legate intre
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ele, prin mai multe elemente: tehnicd pianisticd evoluatd, atmosferd romantica (alternari de avanturi
patimase cu oaze de visare si duiosie), parfumul melodicii si ritmului folclorului romanesc,
revenirea unor idei muzicale (in mod mai mult sau mai putin voalat, maiestrit gandit).

Partea I — Allegro appassionato — incepe nelinistit, frematitor si impetuos, intr-un Re bemol major,
ben legato e sonoro. Tema® este intonatd de mana dreaptd, cu noblete. Aceastd temi I este formati din
doua idei, cea de a doua fiind intr-un caracter vadit romanesc, ca un cantec tandru (dole e piano)
intonat tot de mana dreaptd, in acompaniamentul susurat al mainii stangi. Cele doud ide,
prelucrate, ne duc pe nesimtite la cea de a doua tema (pochissimo meno mosso), intr-un piano soave ed
espressivo. Aici, si melodica, dar si ritmica sunt romanesti, compozitorul neutilizand citatul, ci doar
elemente esentiale, arome ale folclorului (frumoasi este sonoritatea dulce, melancolicd pe care o
dau tertele in intonarea temei, in balansul odihnitor al formulei ritmice de la mana stangs).

Dezvoltarea, ce ajunge pani la o culminatie vehementa si plind de elan (fortissimo, marcato),
readuce o gama descendenta, in acorduri pline (ce aparuse la inceputul sonatei, cu intonatii
populare reiesind dintr-o secunda marita), de astd data fara aceste intervale caracteristice. Mana
stanga reliefeazd, grandios si accentuat, un fragment din tema I. Scriitura dezvoltarii este ampla,
tipic romantica.

Reexpozitia apare prin revenirea primei idei a temei I, in tonalitatea initiald, poate doar mai
frematatoare ca la inceput, urmati de cea de a doua idee si apoi de tema a II-a, fard transformari
neasteptate. Coda (Poco lento) incheie cu maretie i demnitate prima parte, in acorduri puternice si
largi. Dupa cum observi si compozitorul Dumitru Bughici’, partea se termind in acorduri clare de
Re bemol major; aparitia insd neasteptatd a unei octave de s/ bemo/la stanga aduce o sonoritate inedita,
ce pregateste legatura cu tonalitatea si atmosfera partii a II-a (as recomanda aici o pedalizare lunga,
pe ultimele patru masuri, asteptand sa se stinga bine ecourile octavei de 7e bemol 1a stinga, apoi ale
celei de sz bemol, si neschimband pedala, pe fondul zvonului indepartat din ceea ce a fost, sa se
inceapd partea a Il-a, tainic si nostalgic; deci, intre partile I si II sa existe o continuitate
,subterana’).

Partea a 1l-a — Largo molto cantabile, in forma de lied si in sz bemol minor, este meditativa si
nostalgica, prefigurand deja stilul de maturitate al compozitorului. Se intrevad aici unele intonatii
apasitoare, de durere concentrata si de tragism transcendent (de altfel ca si in unele pagini din
Variatinnile pe o tema de Schumann — vezi var. nr. 8), din viitoarea capodopera a compozitorului,
baletul Intoarcerea din adincuri. Unele intonatii sunt chiar foarte asemandtoare (linia mare, cu
intervale aerate; disonantele). Nu vid insid aceastd parte a II-a un bocet, asa cum au considerat-o
unii comentatori; nu are nimic din patosul tragic, dezniaddjduit al bocetului. Indicatiile con
intimissima espressione (pentru prima idee — A) si calmo e semplice (pentru cea de a doua — B), sonorititile
pianissimo $i pianississimo ne duc imediat la ceea ce a dorit compozitorul.

Elemente de modalism si de ritmica fac auzite si aici ecourile muzicii populare. Iatd, in acest
sens, o find observatie a compozitorului Dumitru Bughici*: ,,In misura 6, peste acordul de so/ diez
fara terta de la mana stanga, se suprapune o gama ascendenta —un mod de s/ — in care primul
tetracord este format din tonuri intregi, iar tetracordul al doilea provine din s/ minor armonic,
permanent se aude un sunet lung, o pedald pe fa becar (mi dieg), fapt care ne determind sd apreciem
aceastd gama ca un mod lidic pe s cu treapta a VI-a coboratd”.

Compozitoarea Carmen Petra-Basacopol® mai relevd un lucru interesant: legitura intre
primele doua parti se realizeazd prin cateva elemente comune — anumite formule ritmice,
intrebuintarea secundei marite, dar si primele note ale temei A (si bemol — la bemol — fa), care
corespund cu inversiunea inceputului temei din Allegro appassionato — partea 1 (re bemol — mi bemol —
sol bemol).

Cu Partea a 11I-a — Allegro non troppe, un rondo vesel si optimist, jucdus si plin de miscare,
forma lucrarii se echilibreaza. Sonoritatile mohorate ale Partii a II-a dispar brusc, odata cu aparitia
primei masuri a Pirtii a I1I-a, un pasaj la mana dreapta, pe clape negre, un zvacnet de lumina
(plimadit din materialul sonor al temei I din Partea I, sau si din cel al temei A din Partea a II-a —
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o altd legatura ciclicd, deci). Tema A a rondo-ului (ce are schema A—B—A-C-B—A + codi) este
intonatd in masurile 2 — 3, intr-un ritm saltaret de joc popular, in pzano. Tema B apare la mana
stanga, poco marcato $i tot in piano, inrudita din punct de vedere al caracterului cu tema A (in melodica
frantd a acestel teme se ascunde din nou tema I din Partea I a Sonates, decodificatd de autor prin
marcarea cu accente a notelor re bemol — mi bemol — sol bemol). Tema cupletului C este tot tema I din
prima parte a sonatei, dar mult mai clar expusa (aici aducand o nota lirica mai calma, ce intrerupe
pentru putin timp iuresul motoric al pasajelor cromatice in saisprezecimi, ce brizdeaza intreaga
Parte a I1I-a, intonate fiind cand de mana dreapta, cand de mana stanga). Tot in cupletul C intalnim
si fragmente melodice din dezvoltarea Partii 1.

Coda (Allegro molto ) accentueaza caracterul de virtuozitate, de strilucire. Interesant este aici
felul in care compozitorul reuseste sd revind la tonalitatea initiala a Sonatei (Re bemol major ), dupa
toate tribulatiile tonale ale Partii a ITI-a (ce nu are la cheie nici un accident): o gama virtuoza de §7
major, ce se opreste 1n registrul acut pe do diez, in masura imediat urmatoare aparand un acord pe
enarmonicul re bemol, ce readuce inceputul temei A a rondo-ului, pesante, concluzionand clar in Re
bemol major.

Foarte madiestrit redat acest caracter ciclic, aceastd migrare a temelor, ce dia o soliditate
constructiei, cum am mai spus, ,subterand”. Reuseste chiar si compenseze un oarecare
dezechilibru ce exista intre parti (mai ales dacd ne gandim la prima — stufoasa, lungd, romantica).
Oricum, Sonata ramane o piatra de incercare in creatia compozitorului, cat si pentru orice interpret
ce o abordeazi. Poate sta cu cinste aldturi de mari sonate ale muzicii secolului al XX-lea. Cheia
succesului ei consta, dupd parerea mea, in arta si puterea interpretului de a o construi, de a o stringe,
de a-i gasi /initle de fortd pe care si cladeasca tot restul edificiului, de a estompa (de a ,,pune in
penumbra”) anumite momente, nu pentru ca nu ar fi reusite, ci tocmai pentru ca restul sa poata
iesi cu claritate in evidenta, precum coloanele puternice de marmura ale unui monument opulent,
dar semet si logic.

Primele intruchipiri interpretative ale Sonatei gp. 21 sunt legate de numele Irinei Lizirescu’,
pianista care in acei ani si in deceniile urmitoare s-a dedicat cu abnegatie si dragoste muzicii
romanesti pentru pian. In 1945, la Sala Dalles, are loc prima auditie; in 1949 lucrarea este reluata;
iar la 8 februarie 1956, tot la Dalles, este prezentata intr-un program unitar de sonate romanesti,
alaturi de Sonata a Ill-a in Re major de George Enescu si Sonatinele de Martian Negrea si Mihail
Andricu. A mai ramas de la Irina Lazdrescu si o imprimare existenta in fonoteca Radio Romania,
mult timp fiind unica inregistrare a lucrarii.

In 26 decembrie 1948, Constanta Erbiceanu, eminenta profesoara a Irinei Lazarescu, ii scrie
lui Mihail Jora”:

»---Am fost fericitd si reaud frumoasa Dv. sonatd la Radio. Irena era si o cante si la
Budapesta, dar s-a amanat trimiterea ei acolo. Nu ne mai dati ceva nou ? Sunt asa putine opere
romanesti pentru piano de valoare...”

Un amidnunt emotionant legat de amintirea pianistei: cu putin timp inainte de stingerea sa
din viatd, Irina Lazarescu mi-a ddruit un vraf de note pentru pian; printre multele partituri
romanesti, i Sonata lui Mihail Jora, copiatd nota de notd, cu migald, de mana pianistei. Cred ci este
un omagiu de mare gingisie pe care un interpret il poate aduce unui autor iubit...

Dupai recitalul din 1956, de la Sala Dalles, compozitorul Leon Klepper scrie un articol in
revista Mugica — ,,Sonate roménesti in interpretarea pianistei Irina Lazdrescn”® —, analizind comparativ,
la inceput, lucrarile audiate. Nefiind intrutotul de acord cu unele din pirerile sale, retinem insa idei
interesante. Leon Klepper relevd ,,vointa si personalitatea imperturbabild” a compozitorului si,
ficand o comparatie intre sonatele lui Enescu §i Jora, aratd cd ,,daca, vorbind despre Sonata de
Enescu am intrebuintat adesea cuvantul mprovigator, apoi in aceea a lui Jora putem vorbi de



concizinne. Cred ca dacd la Enescu motivul, in dezvoltarea lui, genereaza motivul urmaitor, la Jora
acest secund motiv e generat mai curand de un sentiment intim al necesitatii formale”.

Datorita dificultatii sale deosebite, si aparente (lungime, arborescenta), dar si reale, Sonata a
fost putin interpretatid de-a lungul anilor. Surprinde placut faptul ci la editia a II-a — septembrie
1961 — a Concursului International George Enescu de la Bucuresti, cativa concurenti au inclus parti
din aceastd lucrare in repertoriul prezentat: Jacob Maxim din S.U.A. (Partea I), Mircea Savu din
Romania (Partea a I1-a), Arie Vardi din Israel (Partea I). In anii 1980, pianista si profesoara Oana
Velcovici se dedica realizarii catorva versiuni interpretative ale unor lucrari de Mihail Jora, printre
care si Sonata op. 21 (pastratd intr-o varianta stereo din 1986 in fonoteca Radio Romania). Recent,
pianistul si profesorul Viniciu Moroianu a inclus Sonata in cadrul unor recitaluri de muzica
romaneasca.

*

Imi amintesc acum cateva momente interpretative legate de Sonata op. 21:

In anul centenarului nasterii compozitorului (1991), am cantat — pentru prima oara —
integrala lucrarilor sale pentru pian (la Ateneul Roman si Studioul de Concerte Radio, denumit din
acel an Studioul de Concerte ,,Mihail Jora”).

Am interpretat Sonata in cadrul recitalurilor de la Tasi” (27 august 1991) si Bucuresti'’ (Sala
Mare a Ateneului Roman, 6 septembrie 1991, Festivalul International ,,George Enescu”, editia a
XII-a). La Iasi, am participat si la Simpozionul de Muzicologie ,,Mihail Jora — Centenar” (27 august
1991), sustinand comunicarea ,,Sonata pentru pian in Re bemol major, op. 217,

In 8 mai 2007, am inclus Sonata in primul recital din ciclul ,,Sonata pentru pian de-a lungul
veacurilor”, initiat si sustinut de mine la Filarmonica ,,George Enescu”, Sala Mare a Ateneului
Roman'.

In decursul anului aniversar 2011, Televiziunea ,,Romania de Maine”, in cadrul emisiunilor
»llinca Dumitrescu si invitatii sai” (Sala Euterpe), a prezentat un serial cu tema ,,Mihail Jora in
actualitate — 120 de ani de la nastere”, inceput in 3 aprilie 2011. Au participat distinse personalitati
ale vietii muzicale romanesti. S-a transmis i inregistrarea video a Sonatez, din recitalul meu de la
Ateneul Roman, 8 mai 2007.

In anul 2013, Editura ,,Casa Radio” din Bucuresti realizeazd un dublu CD ,,Radio Legende.
Recital Mihail Jora”, cu inregistrarile mele din Fonoteca Radio Romania, in care interpretez Sonata
op. 21 (live, 8 mai 2007, Sala Mare a Ateneului Roman), Variatiuni pe o temd de Schumann op. 22, cele
3 cicluri Poge si pozne (live, Studioul de Concerte ,,Mihail Jora”), Swuita micd op. 3 pentru vioard §i pian
(in compania violonistului Stefan Rodescu), mai multe cicluri de lieduri (alaturi de soprana
Georgeta Stoleriu si tenorul Valentin Teodorian).

Anul 2022 mi-a adus bucuria interpretarii la Filarmonica ,,George Enescu”, pe scena Salii
Mari a Ateneului Roman, 8 iunie 2022, a recitalului integral cu lucriri de Mihail Jora — 730 de ani
de la nagtere, 50 de ani de la trecerea in eternitate (concert amanat din 2021, din cauza pandemiei de
Covid-19). Programul a cuprins: Sonata in Re bemol major op. 21, Poge si pogne (cele trei Caiete),
13 Preludii op. 42, Suita Joujoux pour Ma Dame op. 7 .

(Rememorez aici si primul recital integral Mihail Jora, interpretat de mine in Cehia, in cadrul
Festivalului International al Boemiei de Sud, patronat de Lord Yehudi Menuhin, in anii 1990.)

La 23 mai 2022, Filarmonica ,,Jon Dumitrescu” din Ramnicu Valcea organiza un Concert
extraordinar intitulat ,,Clasici ai muzicii romanesti: Mihail Jora si Ion Dumitrescu”. in partea I —
Recital de pian Ilinca Dumitrescu (Mihail Jora — Sonata in Re bemol major op. 21 — dedicata lui Dinu
Lipatti, ciclul 73 Preludii gp. 42 — dedicat Tlincii Dumitrescu). In partea a II-a a fost interpretati de
catre Orchestra Filarmonicii, dirijata de Ovidiu Balan, Swita a I11-a de Ion Dumitrescu.

La Casa Artelor ,,Dinu Lipatti” din Bucuresti, 16 martie 2023 (in organizarea $i prezentarea

-9.



directoarei institutiei, regizoarea Alice Barb), am sustinut un Recital extraordinar cu lucriri de
George Enescu, Dinu Lipatti, Mihail Jora (Sonata in Re bemol major, 3 Preludii din ciclul 13 Preludii
op. 42, Variatiuni pe o temd de Schumann op. 22).

*

Si acum, concluzionand asupra Sonafes, si mai subliniem o datd maiestria realizarii, atat
componistice cat si pur instrumentale, si faptul cd din aceasta lucrare se prefigureaza stilul pianistic
de maturitate al compozitorului, acea originalitate de necontestat ce va apare in lucririle pentru
pian ulterioare.

Note:

I Massoft, loan — Convorbire cu dl. Mibail Jora, in: Rampa, Bucuresti, nr. 2251, 30 aprilie 1925, p. 1.

21n vol. I din Creatia muzgicald romaneascd — Sec. XIX-XX (Ed. Muzicald a U.C., Bucuresti, 1968, p. 353), compozitorul
Zeno Vancea remarcd asemanarea, pana la un caracter de citat, cu o tema (Andante molto) din partea a 11-a (Andante) a
Sonatei in fa minor op. 5 pentru pian de Brahms.

3 Bughici, Dumitru — Swita §i Sonata, Ed. Muzicald a U.C., Bucuresti, 1965, p. 289 (cap. Sonata romdaneascd).

4 Bughici, Dumitru — gp. ¢it., p. 290.

5 Petra-Basacopol, Carmen — L originalité de la musique roumaine a travers les oenvres de chambre et de scéne d'Enesco, Jora et
Constantinesco, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1979, p. 63.

6 Irina Lazdresen (1910-1986) — pianistd concertistd, profesoard.

7FM]J 251 (Fondul Mihail Jora, la U.C.M.R.).

8 In: Muzica, Bucuresti, nr. 3, 1956, pp. 40—41.

 Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor — Filiala Iasi, Inspectoratul pentru Culturd al Jud. Iasi si Studioul de
Radioteleviziune Iasi au organizat, cu ocazia centenarului compozitorului, in sediul Postului de Radioteleviziune Iasi,
in ziua de 27 august 1991, un Simpozion omagial siun recital vocal-instrumental Georgeta Stoleriu — Ilinca Dumitrescu
(transmis in direct pe postul de radio lasi), ce a cuprins 5 Céantece op. 11 pe versuri de O. Goga, Sonata in Re bemol major
op. 21, pentru pian, 4 Céntece op. 16 pe versuri de T. Arghezi, 3 Céintece gp. 36 pe versuri de R. M. Rilke, Sonatina op. 44
pentru pian, 5 Cintece op. 31 pe versuri de Mariana Dumitrescu.

10 Acelagi program cu cel de la Iagi — 27 august 1991.

1 n program am mai interpretat sonate de George Stephinescu, Filip Lazdr si Anatol Vieru. Cuvant introductiv:
muzicologul Petre Codreanu.

12 Cu aceastd ocazie, criticul muzical si compozitoarea Smaranda Oteanu-Bunea, discipold a lui Mihail Jora, consemna:
wLectia Ilinca Dumitrescu. Intr-un an aniversar — 130 de ani de la nasterea Maestrului Mihail Jora, pianista Ilinca
Dumitrescu, elevd a Maestrului, predd la Ateneul Roman lectia respectului fatd de valori, fatd de public. |...] Si-a expus clar
tugeul elegant, talentul comunicarii pe mari podiumuti internationale. O comparatie cu Clara Haskil este indreptatital
lar, intr-un an aniversar, prezenta ei pe scena Ateneului este o mare lectie ” (Ultima ord, Bucuresti, 24 iunie 2022).

dr. ILINCA DUMITRESCU

fragment din studiul ,,Mihail Jora — Creatia pentru pian si scriitura pianistica”.
In: ,,Mihail Jora — Studii si Documente” — vol. I (editie ingrijitd, note si comentarii
de Ilinca Dumitrescu), Ed. Muzicald a U.C.M.R., Bucuresti, 1995.
Actualizat martie 2026, Bucuresti.
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MIHAIL JORA

Mihail Jora (1891, Roman - 1971, Bucharest) is, after George Enescu, the major
representative personality of Romanian music. Composer, professor, conductor, pianist, musical
critic, first music director of the Romanian Radio Broadcasting Society (1928-1933), vice-president
of the Society of Romanian Composers, member of the Romanian Academy, winner of the Herder
Prize (Vienna), he was the creator of the modern Romanian ballet and song. A disciple of Max
Reger in Leipzig and Florent Schmitt in Paris, in his youth a member of the musical avantgarde of
the day (along with his Parisian friends like Filip Lazir, Stan Golestan, Marcel Mihalovici), he
created the modern Romanian Composition school on his return to the country.

He dedicated himself to music, to his students and to people, with a high morality such as
is rarely to be encountered. His exceptional artistic qualities were intertwined with moral and
human qualities of the highest calibre. He was a veteran of the First World War, during which he
was wounded. His love of his native land was boundless.

Mihail Jora was the author of numerous works, and he continued composing to the very end
of his life. His remarkable symphonic music (the Moldavian Landscapes suite, op. 5, and Symphony
in C Major, op. 17...), theatrical music (A? the Market choreographic tableau, op. 10, the ballets
Mademoiselle Marinta, op. 19, The Old Conrt, op. 24, Return from the Depths, op. 39...), vocal-
symphonic music, chamber music (string quartets, violin/viola and piano sonatas...), piano
music (Joujousx: pour Ma Dame suite, op. 7, Sonata op. 21, Variations on a Schumann Theme, op. 22, the
three piano books Photos and Capers, op. 25, 41 and 48, 13 Preludes, op. 42, Sonatina op. 44...),
choral music, vocal music (dozens of songs — “cantece”, as he liked to call them —, structured
in cycles, on profound Romanian poems by Eminescu, Arghezi, Goga, Bacovia, Blaga, Mariana
Dumitrescu and others, as well as Nietzsche and Rilke...) are worthy pages in the so various and
contradictory album of twentieth-century music.

The Sonata in D flat major, op. 21 (1942), dedicated to Dinu Lipatti, has three parts and was
influenced in a way, indirectly, by Schumann, through the pianistic technique used (an ample writing,
using the entire arsenal of virtuosity procedures of the 19th century) and through the impetus of
sound images.

PhD ILINCA DUMITRESCU

English Version: Alistair Ian Blyth.

Traducere in englezd de Alistair Ian Blyth.

Fragment din textul apdrut in bookletul albumului (dublu-CD) ,,Radio Legende.

Recital Mihail Jora. Pian: Ilinca Dumitrescu®, aparut la Editura Casa Radio, Bucuresti, 2013.
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